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Itamambuca, resultado de un largo proceso de meditación de la arquitecta en 
el que convergen tanto sus reflexiones acerca de la necesidad de un proceso 
experimental como su exploración y convivencia con la realidad de Brasil. 
“A Lina Bo Bardi probablemente le habría gustado trabajar con programas 
de edición de imágenes. Ella tenía un don para el dibujo y también para 
cortar, pegar y retocar imágenes”. (Almedia 2009)

Lina Bo Bardi plantea la analogía entre arquitectura y el espacio continuo en 
su ponencia El caracol y el lagarto al sol dando la clave de la naturalización 
en torno a los modos de vida bobardianos. Ejemplos de esto son la Casa 
Valéria Cirell y la Casa do Chame-chame, ambas construidas y la ‘casa 
Figueiredo Ferraz’ o la ‘casa das Laranjeiras’ que no fueron construidas. 
Finalmente, la ‘casa circular’ que nos ocupa es una suerte de manifiesto 
sobre esta reflexión. Bo Bardi alega: “¿Qué se entiende por arquitectura 
orgánica, natural entonces? Significa una arquitectura que no se limita a 
una arquitectura abierta, que acepta la naturaleza, busca imitarla, como un 
organismo vivo que llega a asumir formas a veces casi una imitación, como 
un lagarto sobre las rocas en el sol.” (Bo Bardi 1958)6

En 1975 Lina recibe un encargo para proyectar un núcleo urbano en la 
vega del Rio San Francisco en Propriá, Sergipe para los trabajadores de la 
cooperativa de Camurupim. Ella continuaba elaborando sus Apuntes del 
Nordeste.

Fig. 4. Perspectiva externa e interna de la Casa Circular, 1962, 24,6 x 46,5 cm. Acuarela.
Fig. 5. Perspectiva de las casas implantadas, 
Conjunto Itamambuca (Ubatuba, SP), 1965. 
27,8 x 27,2 cm. Grafito, pastel, óleo.

Fig. 6. Lina Bo Bardi durante el montaje da exposición Bahia no Ibirapuera 20/09/1959 - São 
Paulo. Foto: Miroslav Javurek.

6. “O que se entende então por arquitetura orgânica, natural? Entende-se uma arquitetura 
não limitada a priore, uma arquitetura ‘aberta’, que aceita a natureza, que se acomoda a ela, 
busca mimetizar-se a ela, como um organismo vivo que chega a assumir às vezes formas de 
quase um mimetismo, como um lagarto sobre as pedras ao sol.”
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La sucesión de dibujos (Jorge 1997) que elabora Lina Bo Bardi —ciento 
veinte— (Instituto Lina Bo y Pietro Maria Bardi) comienza con unos 
apuntes sobre viviendas vernáculas. Resulta necesario recordar que Lina 
estudió durante toda su estancia en Brasil las formas de vida lugareñas y 
las compartió a través de sus escritos Construir é viver en la revista Habitat. 
(Lerner y Latorraca 2013). Tras los primeros dibujos, Lina se acerca al lugar 
y dibuja su paisaje. Se detiene y anota el nombre de algunos árboles que, 
probablemente, le llaman la atención como un grupo de mangos. Retiene 
su atención sobre el lugar y apunta ‘horizontes infinitos’. Gira la cabeza y 
dibuja lo que queda a su espalda.

Lina se detiene de nuevo en los mangos y en un nuevo dibujo. Se trata 
de una acuarela detallada donde la estructura de la propia floración y el 
crecimiento de la misma evoca la estructura urbana que propondrá más 
adelante para el conjunto rural, lo que se evidencia en una panorámica 
esquemática realizada a lápiz. Esta preocupación por mimetizar la estructura 
floral y la del proyecto, queda de manifiesto a través de otros apuntes que 

Fig. 7. Camurupim - Comunidade Cooperativa, Propriá, Sergipe. Paisaje. 
14,9 x 20,8 cm.

Fig. 8. Camurupim - Comunidade Cooperativa, Propriá, Sergipe. Paisaje. 
14,9 x 20,6 cm.

Fig. 9. Camurupim - Comunidade Cooperativa, Propriá, Sergipe. Paisaje. 
14,9 x 20,2 cm.
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denomina ‘Diseño de flores’ y que inmediatamente después de aproximarse 
a los cinco planos topográficos del terreno, se convierten en los esquemas 
de implantación de los núcleos residenciales.7

“Las ciudades brasileñas se resienten ante una fiebre de improvisación y 
destrucción del medio natural innecesaria: cortar, quemar y destruir, ser el 
gran enemigo del bosque significa tener odio a las flores” (Bo Bardi 1957, 
14).

Lina realiza a continuación otros muchos dibujos analíticos y propositivos 
en los que pone de manifiesto las escalas de aproximación que realiza. Una 
vez más, como apuntábamos en el proyecto de ‘casa circular’, comprende 
desde las escalas territoriales hasta las antropomórficas; como sucedía en 
la escenografía propuesta para En la jungla de las ciudades también. En sus 
dibujos nos aproxima a la atmósfera que desea y nos detalla cómo realizarla 
deteniéndose en ese inventario del hombre y a través de lo cotidiano del 
hombre real.

Esta realidad la lleva a estudiar de manera particular el funcionamiento de 
la cooperativa, así como la organización de los lotes para los agricultores 
de estas comunidades (Lina calcula que la población será de mil quinientas 
personas aproximadamente). Enuncia una prioridad: los niños no recorrerán 
más de setecientos metros para ir a la escuela.

Escojamos de este centenar de dibujos propositivos, aquellos en los que 
expone los principales inventos con los que dar respuesta a los problemas 
que detecta.

Lina Bo Bardi realiza una propuesta estructurada en torno a una espiral que 
en su origen aloja el centro colectivo de este núcleo urbano-rural y se rodea, 

en crecimiento concéntrico —como ya apuntábamos repite la estructura 
observada en la flora lugareña— de exuberante naturaleza y en este medio 
sitúa las casas. La propuesta evoca un crecimiento abierto y descendente 
hacia el río San Francisco así que la escorrentía natural del terreno colabora 
y es útil a los campos de agricultura que distribuye en espacios de entre tres 
mil y cinco mil metros cuadrados.

Resulta desconcertante que en este diseño Bo Bardi resuelve indistintamente 
los lotes de manera rectangular o circular y a este respecto como ya 
apuntábamos en la Casa Circular, ella manifiesta:

“Una arquitectura delicadamente apoyada en la naturaleza, una arquitectura 
que vigila la naturaleza pero que no le da confianza y puede estar tanto aquí 
como allá. ¿Existe realmente un compartimiento estanco orgánico-natural y 

7. Es importante alertar sobre la incoherencia entre el orden de catalogación de los cinco 
planos topográficos y el esquema de implantación realizado a tinta monocolor y la fecha de 
los dibujos; estos son anteriores, lo que nos invita a plantear dos hipótesis. Una: antes de 
realizar la visita al lugar Lina realiza una primera aproximación al proyecto sobre tablero (en 
uno de los esquemas la arquitecta anota que el dibujo ha sido realizado en São Paulo) que 
reafirma sus primeras intenciones al visitar y dos: la fecha añadida es posterior y responde 
al orden que la arquitecta propone para recorrer el proyecto.

Fig. 11. Camurupim - Comunidade 
Cooperativa, Propriá, Sergipe. Planta: 
esquema de implantación de los núcleos 
residenciales, 1975, 31,8 x 21,8 cm.

Fig. 10. Camurupim - Comunidade Cooperativa, 
Propriá, Sergipe. Flores. 20,7 x 14,8 cm.
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racional-no-orgánico? Cualquier obra de arte válida es orgánica en cuanto 
responde a principios verdaderos, naturales, orgánicos. Ninguna obra valida 
huye de la ley de la organicidad en tanto que es natural y no modificable por 
el hombre. La arquitectura orgánica fascina, pero en la no orgánica nosotros 
sentimos una profecía: el plano no existe en la naturaleza, pero el hombre lo 
ha pensado y puede usarlo” (Bo Bardi 1943)

Otra idea importante gira en torno al agua. Para Lina el agua no es un material 
más a incorporar al proyecto, sino que su papel es de suma importancia 
para el encuentro entre lo natural y lo artificial. La arquitectura que ella 
propone es un controlador de la hidrografía que potencia el recorrido 
natural del agua. En 1987 Bo Bardi construirá esta idea en su proyecto de 
regeneración y recuperación de la Ladera de la Misericordia en Salvador de 
Bahía. Para garantizar la escorrentía natural, en Camurupim Lina retoma el 
sistema de apoyos de la ‘casa Valeria Cirell’ sumergidos en agua y además 
estudia de manera precisa cómo controlar la irrigación de los campos, que 
regularmente estarán inundados.

Ese movimiento del agua o la fluidez de su recorrido nace en las casas 
que como palafitos se posan sutilmente en el terreno y la fusión de dicho 

movimiento con el paisaje supera definitivamente la relación canónica 
dentro-fuera —como ya apuntábamos en la Casa Circular— la casa para 
la cooperativa Camurupim no contempla la naturaleza, es un lugar para 
convivir con ella.

Podemos concluir con una última acuarela que Lina Bo Bardi dibuja para 
esta comunidad. Dicha colectividad habría estado situada lejos de la jungla 
de las ciudades, una ciudad alegre, fantástica. En el dibujo, una lluvia de 
imágenes acompaña a una arquitectura que transcurre entre tan sólo dos 
planos en los que desarrollar todas las actividades: una forma de piazza y 
tetto que delimitan el vacío.

“El arquitecto debe ser también y, sobre todo, el diseñador de la casa del 
hombre e incluso el mentor que, en un momento dado, podría convertirse 
en un autor de la rebelión contra los límites de las ciudades y darse cuenta 
de que muchos de sus colegas, tal vez inconscientemente, reducirá la vida 

Fig. 12. Camurupim - Comunidade Cooperativa, Propriá, Sergipe. Planta y perspectiva del 
conjunto, funciones, 1975, 32,4 x 23,5 cm.

Fig. 13. Camurupim. Perspectiva casa tipo, 1992, 30,1 x 22,0 cm.
Fig. 14.  Camurupim - Comunidade Cooperativa, Propriá, Sergipe. 1975. Planta de 
implantación de los lotes (lote circular), planta del lote circular/ Perspectivas del lote circular. 
57,0 x 49,5 cm.
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humana a una aventura sin fantasía, sin relación con la naturaleza, en un 
divorcio que no es sensible, lo que contradice las necesidades orgánicas 
humanas”. Un manifiesto a favor de lo universal, lo ético, lo humano, lo 
poético y lo humilde. Este clamoroso deseo bobardiano de regresar a la 
naturaleza se acerca a la idea de Antonio Gaudí del origen, que Lina define: 
“él es aquel cuya originalidad ante los nuevos medios consiste en retomar la 
más fácil de las primeras soluciones” (Bo Bardi 1957, 16)

Lina Bo Bardi se expresa de esta misma manera en Camurupim y también 
regresa a su propio origen. La casa para esta comunidad del río San Francisco 
está contagiada por todo lo que nuestra protagonista ha recolectado a lo 
largo de su vida, especialmente de su vida en Brasil. (Bo Bardi 1988, 37)

“Bo Bardi había sido capaz de descubrir América de nuevo desde la 
emoción de la naturaleza exuberante y las grandes piedras; y los espacios 
generosos que creaban imágenes fantásticas y monumentales en el paisaje 
Iberoamericano” (Mendes 1992). Esa generosidad de los espacios colectivos 
de las comunidades lugareñas visitadas en sus exploraciones del nordeste 
protagoniza este núcleo urbano-rural experimental.

La mayoría de las contribuciones de la arquitecta ítalo-brasileña no fueron 
construidas, fueron imaginadas por ella sobre papel (este trabajo se conoce 
como ‘Lina gráfica’). En el artículo Las lecciones de arquitectura brasileña 
de Lina Bo Bardi el arquitecto Luis Antônio Jorge acude al verso de Dante 
“Lloverá después de la alta fantasía”8 para revelar dichos caminos expresivos 
bobardianos. A través de cuantiosas acuarelas se forma en nosotros la 
narrativa de sus proyectos y añade “Alegría, irreverencia y despojamiento 
de un diseño minucioso que es un inventario del hombre” (Jorge 1997, 102).

La obra de Lina Bo Bardi —inevitablemente— nos hace pensar en culturas 
ancestrales, en sus raíces, sus caminos, sus metas y sus mitos. También 
es cierto que, a su regreso de Salvador de Bahía, en 1964, Bo Bardi había 
ahondado en la obra de Lucio Costa quien había ofrecido al país otros 

‘modos’ de ser moderno, más cercanos a lo vernáculo; ambos fueron una 
excepción de la modernidad brasileña.

Las propuestas de Bo Bardi fueron autóctonas, nacionales, y —
simultáneamente— devoraron y renovaron las energías de la vieja Europa 
que ella dejó en decadencia. Lina convocó imágenes tropicales para celebrar 
la modernidad en un país nuevo, incorporó elementos del imaginario 
brasileño, junto con conceptos, postulados y pensamientos occidentales a 
los que criticaba, a su vez, transformándolos. (Carvalho 2014) Los ejemplos 
arquitectónicos que acabamos de analizar, incorporaron, reinterpretaron, 
reescribieron e inventaron nuevas formas de habitar y nos revelan por qué 
Lina fue considerada ‘madre de un cierto tropicalismo’.

8. “Poi piovve dentro a l’alta fantasia”, Purgatorio. Canto XVII, Divina Comedia, poema 
escrito por Dante Alighieri entre 1304 y 1321.
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